PERCEPCION Y PSICOACUSTICA: SEGREGACION
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Gracias a la escuela alemana gestáltica, que estudió a fondo la manera de percibir estímulos sensibles, sabemos que dentro de un grupo de elementos homogéneos, aquel que presente algún tipo de diferencia se destacará sobre el resto. Aunque ellos se basaron mas en las experiencias visuales, esto, adaptado obviamente, puede ser aplicable a la música, logrando así melodías y motivos más ricos, menos predecibles, generándose de manera muy sutil varios estímulos simultáneos que posibilitan al oyente a seguir distintos caminos. Observemos:
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Vemos arriba tres casos de segregación gráfica. En el primero separamos el tercer elemento por su color, en el segundo, también el tercer elemento pero ahora por su forma, y en tercero, el cuarto elemento por su tamaño. Todo esto lo aplicamos habitualmente, incluso en la verdulería cuando entre todos los tomates vemos uno podrido y le pedimos al vendedor que no lo incluya! (segregación por color, más forma si está muy pasado el pobre…). 
Estos y otros principios plásticos son utilizados artísticamente por pintores y escultores para crear planos diferentes, mayor o menor profundidad, varias figuras independientes sobre un fondo, etc. Veamos como ejemplo este cuadro del pintor Paul Klee, casualmente (?) aficionado a la música:
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Se mantienen las formas y los  tamaños, y por medio del color y la luminosidad se generan diferentes planos, diferentes posibilidades de recorridos y asociaciones, en fín, la obra se enriquece.
Si aplicamos estos principios a la música, podemos lograr separar planos musicales con mayor claridad, e incluso crear planos diferentes a partir de uno solo (por ejemplo: una línea de bajo que incluso ejecute siempre la misma altura) y lograr que este sea más interesante y menos predecible.

Vimos algunos de los parámetros gráficos: color, forma y tamaño. En música, algunos de los parámetros operativos sobre los cuales aplicar principios de segregación son los siguientes:

· Dinámica o volumen

· Duración o agógica

· Color tímbrico (acá entran los filtros y los procesadores de sonido)

· Posición métrica

· Espacializaciones (posicionamiento y sensación de ambiente)

· Registro

· Densidad de elementos.

Veamos un ejemplo concreto sobre un bombo, que será segregado en este caso por dinámica. De esta manera podemos darle mas interés a un típico bombo regular (homogéneo hablando en términos gestálticos). 
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    Tres elementos homogéneos y uno destacado por dinámica distinta

Se podría utilizar este loop de manera repetitiva, y ya se diferenciaría de uno similar sin la segregación dinámica, y de manera muy notoria porque el volumen es un parámetro para el cual la percepción humana es muy discriminatoria. 
El resultado es que creamos un motivo dinámico, es decir, un fragmento musical identificatorio, ¡ a partir de únicamente la utilización expresiva del volumen!. (Ej Segregación dinámica 1):
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Entendamos bien lo que sucede: se generan dos planos dinámicos. Uno más lejano y uno más cercano. 

Asociamos menor volumen relativo a mayor lejanía, pues es lo que ocurre realmente con los sonidos. Hagamos la prueba de alejarnos progresivamente de un parlante…y luego acercarnos. 
Lo mismo pasa con la visión: vemos más pequeños los elementos mas alejados y viceversa.
Seguramente si todo esto te es nuevo y ahora mismo lo aplicás a tus obras, nunca más lo dejarás de lado.
Pero también se podría aplicar de manera no regular a lo largo de varios compases, creando motivos más largos, lo que crearía mayor sorpresa en el oyente: (Ej Segregación dinámica2):

Tomen conciencia de lo interesante de estos recursos, de carácter minimalista por el hecho de que trabajamos sobre un solo sonido, una sola nota (que pueden obviamente ser mas), y en este caso particular, una nota de la subcapa percusiva bombo, que forma parte de la capa percusión, dentro de lo que és música pop en general.

Las posibilidades crecen geométricamente si aplicamos recursos de segregación sobre cada subcapa de la percusión, convirtiendo un quizás predecible loop en una capa mucho más personalizada.

Escuchemos el ejemplo “Segregación dinámica 3” donde superponemos cuatro subcapas independizadas por el uso particular en cada una de segregación dinámica:

Tenemos acá el primer caso:un loop que forma el motivo que será repetido tal cual. Al lado el loop sin uso de este recurso a modo de comparación.
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Abramos “Segregación dinámica 4” para escuchar el segundo caso: cuatro compases de duración para la variación dinámica:
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Sigamos hablando de la segregación dinámica. Aplicado a las alturas, nos puede ser útil para separar determinadas alturas sobre otras por razones expresivas al entrar a una nueva sección, o para crear una idea de segunda melodía. Veamos ambos casos:

1- Aprovechamiento de la segregación para separar secciones: 
Antes aplicamos la dinámica para separar de manera micro (detallista sobre uno o pocos elementos internos) , probemos ahora de manera macro,(abarcativa mas general). 
Supongamos que tenemos una   sección (A) que precede a otra (B) de mayor importancia, que puede ser un estribillo, un solo. 

Utilizar el contraste dinámico ayudará a esta intención, segregando una sección de otra más claramente.

Escuchemos el ejemplo Segregación dinámica 5, en el que tenemos una pequeña canción A-B-A, donde B es el estribillo del tema, y entonces reforzamos esta idea segregándola por dinámica, sumándole volumen. Podemos ver esta intención claramente:
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   Tema A-B-A con segregación dinámica en B

Noten entonces que en este caso segregamos no una nota sino toda una sección, y siempre valiéndonos de la dinámica como factor principal.

2- Veamos ahora el segundo caso. De una melodía vamos a crear la ilusión de tener dos melodías, por separar algunas notas dinámicamente. Este es nuestro diseño melódico (Segregación dinámica 6):
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Ahora le aplicamos segregación dinámica a las notas que queramos (Segregación dinámica 7):
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El resultado perceptivo es que de la melodía original, se despega otra formada por los sonidos segregados. Y podemos también considerar una tercera melodía formada por los sonidos que no fueron destacados, (o que fueron destacados inversamente) complemento de los segregados.
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Podemos, partiendo de un motivo madre, generar varios nuevos en los que se destacan y se oscurecen siempre distintas notas...logrando siempre melodías nuevas pero fuertemente relacionadas.Observen:
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Es también interesante como estos recursos pueden sernos útiles como disparadores de ideas de desarrollo al componer. Por ejemplo, las notas segregadas de la melodía, podríamos utilizarlas en una línea de bajo en la siguiente sección, y luego las notas complementarias en otra, desdoblando la melodía original, lo que daría unidad y coherencia a la obra por esta forma particular de relacionar  las secciones.

Además la segregación melódica no tiene porqué estar siempre presente, sino que podemos utilizarla en determinadas zonas de la canción, a modo de iluminaciones  temporales sobre las notas que nos interesa destacar. Esto es análogo a la segregación por compás (repetitiva) o por sección que estudiamos para la percusión.

Segregación por movimiento

Este recurso, ideal para segregar un sonidos largo de adentro de un grupo de sonidos largos (pad), consiste en segregar una nota por movilidad interna, contra la quietud de las demás.

El recurso ideal a utilizar es el LFO (modulador que genera una oscilación repetitiva en algún parámetro musical de un sonido), aplicado a timbre (filtrato o auto-wah), a altura (vibrato) o a volúmen (trémolo). 

Tanto músicos como cantantes (de ópera sobre todo) lo utilizan a menudo, conscientemente o no, cuando notan que se están escuchando poco y son tapados por los demás instrumentos y/o cantantes, y ya no les queda resto de volumen. Nosotros lo aprovecharemos con fines compositivos.

Entonces escribimos un determinado acorde en el cual por razones personales, de gusto, o porque ese sonido será el disparador de una nueva sección, queremos destacar una determinada nota. Ejemplo: el Mi bemol de un acorde Do menor. (Caso 1: Segregación dinámica 8).






¿Y si todo el acorde tiene movimiento, como segregamos una sola nota? Cambiando a dicha nota la velocidad del movimiento relativo con respecto a las demás. (Caso 2: Segregación dinámica 9).




Estos dos recursos, prácticamente no explotados en el pop en general, pueden abrir interesantes horizontes compositivos: De un pad podríamos sacar a la superficie una o más notas que más adelante conformen una melodía, en la siguiente sección, logrando una mutación tímbrica de manera móvil, y también a la inversa, esconder notas dentro de un pad...Podemos aplicar ambos casos de segregación por movimiento, abajo vemos un gráfico del segundo caso, segregación por velocidad relativa dentro de un pad en movimiento:





En el ejemplo (Segregación dinámica 11) mantengo como nota segregada la tercera de un acorde menor, que es la que inicia una melodía mas adelante.

Otra idea podría ser crear una melodía, un motivo, por destacar en turno distintas notas dentro de un pad, a manera de nebulosa de la que van saliendo destellos gradualmente. 
Para este caso es ideal partir de acordes de cuatro o más notas utilizando un módulo por nota. Los dos casos de segregación por movimiento son aplicables. En el siguiente gráfico, un ejemplo sobre el segundo caso: una melodía por diferencia relativa de movimiento.






Y hay mas...se podrían segregar simultáneamente mas de una nota, lo que dividiría al acorde en dos, se podrían separar las terceras menores de todos los acordes de una progresión...como ven ideas de experimentación sobran.

En el ejemplo (Segregación dinámica 12), de un acorde menor séptima se van segregando en turno todas 

las notas que lo componen, de forma didáctica, utilizando el LFO sobre distintos parámetros en cada caso.

Escucha vertical y escucha horizontal

Nos referimos a escucha vertical al hecho de prestar mayor atención a la superposición de sonidos, sea varios sonidos formando un timbre complejo (síntesis sonora), o varias notas formando un acorde o cluster (armonía). 
Por escucha horizontal hacemos referencia a la aparición secuencial de sonidos, o yuxtaposición (melodía). Estudiemos algunos fenómenos perceptivos al respecto.

Si tenemos varios sonidos diferentes, pero aparecen coincidentemente en el tiempo, tendemos a asociarlos y a formar una sola percepción sensible compleja, es decir que favorecemos la audición vertical. 

Si son bandas de ruido o todos tocan la misma altura, se logra la idea de un sonido elaborado, y si son distintas alturas, un acorde o un cluster. Este fenómeno lo podemos aprovechar para crear sonidos complejos utilizando varios módulos de creación sonora.




En música electrónica tenemos dos casos conocidos de sonidos complejos: el clap mas el tambor en house y disco, en tiempos dos y cuatro. Luego el bombo mas un sonido sinusoidal muy grave, logrando así un bombo mas profundo.

Pero podemos desviar la audición vertical a horizontal con un simple recurso: Hacemos aparecer primero uno de los componentes, entonces al aparecer el sonido complejo, los repetidos se asociarán beneficiando la escucha horizontal en ese sonido, quedando en escucha vertical los demás al mismo tiempo, lo que enriquece enormemente la audición de la obra. 


Este mismo fenómeno es aplicable armónicamente. Si a una de las notas de un acorde es ejecutada previa a las demás, quedará segregada por asociación a sí misma y por contraste a las demás notas. (Segregación dinámica 10). También se puede aplicar a la inversa, es decir que de una masa de notas, dejamos solo una extendida mientras las demás desaparecen. De aquí podemos derivar la composición en muchísimas direcciones.

Un caso didáctico que tiene elementos de los dos casos es la creación de un sonido por síntesis aditiva. Esta consta en sumar parciales. Supongamos que queremos crear un sonido armónico con todos los parciales. Si vamos sumándolos en tiempo real, notaremos perfectamente cada uno separadamente, pero con silenciar unos segundos y ejecutar la nota resultante nuevamente, escucharemos una entidad, un sonido complejo. Las posibilidades de experimentación con estos aspectos psicoacústicos son muy grandes.

Que les aproveche!

Fuentes:

Leyes de la Gestalt, clases de Pablo Diliscia y Oscar Edelstein, material de John Chowning y exploraciones propias.
Podemos incluir tres apariciones distintas del mismo tema, valiéndonos tan solo de la dinámica.





Color rojo: mayor volumen que color rosado.


Bastón rojo: mayor volumen que bastón bajo.


Dos representaciones de un mismo fenómeno aplicado en los programas de música.
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