“Chivelam”

(para nueve instrumentos y cinta)
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Fabián Kesler

U.N.Q.  -   Año 2002

PLANTILLA INSTRUMENTAL

· FLAUTA  SOPRANO

· CLARINETE EN SIb

· CLARINETE BAJO

· OBOE

· TROMPETA EN DO

· CORNO FRANCES Sib-FA

· VIOLA

· CELLO

· PIANO

· CINTA Y PROCESAMIENTOS.

NOTAS

· Los procesamientos en tiempo real se realizan desde una computadora por medio del software Cubase VST o SX, equipado con los siguientes plug-ins:

REVERB-A   para las reverberaciones

FX-PANSION RING MODULATOR  para la modulación en anillo

VST DOUBLE DELAY   para los ecos múltiples del clarinete

MORE FEEDBACK MACHINE para los ecos múltiples del contrabajo

FX-PANSION AUTOPOLE  pala los filtrados

CRUSHER-X   para la síntesis granular

                                       PLAN PERFORMATICO DE LA OBRA


LAS SEIS COLUMNAS DE PARLANTES QUE CONTORNEAN LA SALA, REPRODUCIRAN EN MONO EL FONDO,QUE EN LA OBRA ESTA SIEMPRE PRESENTE, COMO LO ESTA EN LA NAURALEZA MISMA DE LA PINTURA, Y CREANDO EL SOSTEN Y EL CLIMA PARA LA APARICION DE LAS DISTINTAS FIGURAS.

EL FLAUTISTA SE UBUCARA DETRÁS DEL PARLANTE 6 Y EL TROMPETISTA DETRÁS DEL PARLANTE 3, AMBOS SOBRE EL CIRCULO IMAGINARIO QUE FORMAN LOS PARLANTES DEL CONTORNO.

LA ESTRUCTURA UNO, POR SU NATURALEZA CONTINUA Y CIRCULAR,  IRA GIRANDO SUAVEMENTE POR LOS SEIS PARLANTES INTERNOS QUE RODEAN AL PUBLICO.

MIENTRAS DURE ESTA ESTRUCTURA, TANTO EL CELLISTA COMO EL CONTRABAJISTA SE ENCUENTRAN DETRÁS DE LOS PARLANTES FUERA DE LA VISTA DEL PUBLICO (EL CELLISTA DETRÁS DEL PARLANTE 1 Y EL CONTRABAJISTA DETRÁS DEL PARLANTE 4)

PARA LA ESTRUCTURA DOS, LOS PARLANTES 1 Y 2 REPRODUCIRAN LA LINEA DE CELLO, Y LOS PARLANTES 5 Y 4 LA LINEA DEL CONTRABAJO. 

EL CELLISTA SE UBICA ENTRE LOS PARLANTES 1 Y 2, Y EL CONTRABAISTA ENTRE 4 Y 5.

EL CUADRADO ES EVOCADO POR LOS CUATRO PARLANTES Y POR LA DISPOSICION EN CUBO.



LA ESTRUCTURA C (EL TRIANGULO) “PENETRA” A LA ESTRUCTURA B APARECIENDO GRADUALMENTE EN EL TRIANGULO FORMADO POR LOS PARLANTES 1,3 Y 5:


APARECE EL CLARINETISTA Y SE UBICA CERCANO AL PARLANTE 3, COMIENZA A TOCAR MIENTRAS SE DESPLAZA HACIA EL PARLANTE 5, LUEGO HACIA EL PARLANTE 1, Y FINALIZA SU RECORRIDO VOLVIENDO A SU PUNTO DE ORIGEN.

LA ESTRUCTURA B PRIMA TAMBIEN FORMA UN CUADRADO, PERO CRUZADO AL DE LA ESTRUCTURA ORIGINAL. ENTONCES AHORA POR LOS PARLANTES 1 Y 5 SALDRA LA LINEA DE CORNO Y POR 2 Y 4 LA DE CLARINETE BAJO.


ACOMPAÑANDO LOS CAMBIOS, EL CORNISTA APARECE EN PUBLICO Y SE UBICA EN LA LINEA DE LOS PARLANTES 1 Y 5, Y EL SEGUNDO CLARINETISTA  EN LA DE LOS PARLANTES 2 Y 4.

TANTO EN LA SUPERPOSICION DE ESTRUCTURAS B Y B PRIMA, COMO PARA LA ESTRUCTURA  D, RESULTANTE DE LA “CRUZA” DE B Y B PRIMA,  ESTA DISOSICION DIFERENCIADA PRODUCIRA UNA PERCEPCION ESPACIAL RESULTANTE ENRIQUECIDA..

PARA LA PINTURA OCTAVA, LAS “ESQUIRLAS” DE LA EXPLOSION DE LA ESTRUCTURA B PRIMA SON DISTRIBUIDAS DE MANERA LIBRE POR LOS SEIS PARLANTES.

MIENTRAS DURA ESTA ESTRUCTURA, EL CELLISTA Y EL CONTRABAJISTA SE ESCONDEN DONDE NUEVAMENTE DETRÁS DE SUS RESPECTIVOS PARLANTES, Y TANTO EL CORNISTA COMO EL SEGUNDO CLARINETISTA CAMINAN LIBREMENTE ENTRE LOS PARLANTES MIENTRAS EJECUTAN.

EN  LA SECCION DE MUTACIONES TIMBRICAS, LOS SONIDOS SE MOVERAN ENTRE LOS PARLANTES LENTAMENTE, AYUDANDO ASI A CREAR EL CLIMA NECESARIO DE CONFUSION Y SUSPENSO DE LA PINTURA.

COMO RESULTADO DE TANTO MOVIMIENTO, LA IRREGULARIDAD TERMINA SIENDO REGULAR, POR LO QUE SE CREARA LA ILUSION DE UN PAISAJE SONORO EN MUTACION CONSTANTE.

AL COMENZAR LAS MUTACIONES, LOS MUSICOS COMENZARAN A ALEJARSE DE LA SALA, CON EL PROPOSITO DE QUE EL PUBLICO VAYA PERCIBIENDO CADA VEZ MAS CON MAS INTENSIDAD, PERO GRADUALMENTE, LA ENTRADA A LA “ZONA  NEBULOSA”.

LOS MUSICOS TERMINAN SU RECORRIDO AFUERA DE LA SALA DE CONCIERTO, POR LO QUE EL PUBLICO FINALMENTE SOLO PERCIBIRA LA SEÑAL PROCESADA (VER SEÑALES ABAJO PARA MAS DETALLE)

LAS NUEVAS PEQUEÑAS ESTRUCTURAS RESULTANTES DE LA MUTACION IRAN SURGIENDO CADA UNA POR UN PARLANTE PROPIO.

EL PIANO SE ENCUENTRA CERCANO AL PARLANTE 4, Y EL OBOISTA SE UBICARA CERCANO AL PARLANTE UNO.

A MEDIDA QUE TERMINA LA “ZONA NEBULOSA”, LOS MUSICOS SE ACERCAN GRADUALMENTE A SUS LUGARES ORIGINALES (VER SEÑALES ABAJO PARA MAS DETALLE)

EXPLICACION DE LAS SEÑALES (PARA LA PERFORMANCE EN VIVO)

MOMENTO A: Comienza el procesamiento en tiempo real de los instrumentos. Los músicos deben ir lentamente corriéndose hacia el fondo de la sala, con ayuda de dos asistentes cada uno, a efectos de que el público perciba mas claramente la señal procesada. Las luces acompañan esta acción volviéndose cada vez mas ténues.

MOMENTO B: Final del recorrido. Permanecer afuera de la sala hasta la aparición del momento C

MOMENTO C: Progresivamente se realiza el camino inverso, volviendo a la posición original cada músico

MOMENTO D: Final del recorrido hacia la posición original.

COMPOSICION CON MEDIOS IV - INFORME DE LA OBRA “CHIVELAM”

Fabian Kesler -  Año 2002 

INTRODUCCION: EL ASPECTO IMAGINARIO, QUE DIO ORIGEN A ESTE PROYECTO CONSTA DE UNA SERIE DE PINTURAS ABSTRACTAS DE PRINCIPIOS DEL SIGLO XX DEL PINTOR RUSO KASIMIR MALEVICH. 

LA IDEA ES “RELATAR” LA OBRA MUSICAL A TRAVES DE LAS PINTURAS, TOMANDO UNA CIERTA REFERENCIA DEL TRABAJO DE MUSSORGSKY CON “CUADROS DE  UNA EXPOSICION”, DONDE CADA CUADRO DARA ORIGEN A UNA SECCION MUSICAL INDEPENDIENTE. 

LA RELACION ESTA DADA POR LA ADAPTACION DE ALGUNO O VARIOS ASPECTOS PERTINENTES DE LA PINTURA INTERPRETADOS MUSICALMENTE, COMO SER LAS FORMAS, EL COLOR, LA ESPACIALIDAD, LA DENSIDAD DE ELEMENTOS, LA NITIDEZ, LOS CLAROSCUROS, LOS MOTIVOS, LAS TRANSFORMACIONES, LOS SUBGRUPOS Y LAS DISPOSICIONES FONDO-FIGURA, BUSCANDO ANALOGIAS DE CRITERIO, PERO CON LA SUBJETIVIDAD QUE ELLO IMPLICA, POR LO QUE LA OBRA ES  CLARAMENTE DE TIPO EXPRESIONISTA, YA QUE “EXPRESO” EN MUSICA EL IMPACTO QUE CADA PINTURA  ME PRODUCE.

LOS CUADROS SE  PRESENTAN A MODO DE RELATO,CON UN GRADO CRECIENTE DE COMPLEJIDAD CONSTRUCTIVA, LO QUE SE VERA REFLEJADO EN LAS SECCIONES MUSICALES CORRESPONDIENTES. A CONTINUACION, LAS PINTURAS ELEGIDAS EN EL ORDEN EN QUE APARECERAN EN LA OBRA
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· SECCION A: ESTRUCTURA A (correspondiente a la primera pintura)
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EL FONDO CLARO Y NEUTRO ES EVOCADO DE LA SIGUIENTE MANERA: INSTRUMENTOS “CLAROS” (DE REGISTRO AGUDO) COMO SON LA FLAUTA SOPRANO Y LA TROMPETA. LA CINTA ESTA CON EL PROPOSITO DE FUSIONARSE CON ESTOS INSTRUMENTOS, TANTO POR ESPECTRO COMO POR ENVOLVENTE.

JUSTAMENTE RESPECTO A LA ENVOLVENTE, ESTA EN FUNCION DE CREAR UNA IDEA DE CONTINUO, DE NOTA SIN FIN. ESTO SE INTENTA LOGRAR CON NOTAS LISAS, SIN VARIANTES EN LA ARTICULACION, DESLIZAMIENTOS SUAVES E IMBRICACIONES.

LA ESCALA DE TONOS ENTEROS APORTA A LA IDEA DE NEUTRALIDAD Y ABSTRACCION. SE UTILIZAN TRANSPOSICIONES DE LA SIGUIENTE MANERA:

1. DO  SOL#  MI

RE  FA#  Sib

2. SOL#  MI  DO

Sib  RE  FA#

3. MI  DO  SOL#

FA#  Sib  RE

COMO SE VE, SE MANTIENEN LAS NOTAS DE LOS TRICORDIOS EN QUE SEPARO LA ESCALA, PERO HAY VARIACION EN EL ORDEN INTERNO. LA IDEA ES LOGRAR UNA SUTIL VARIACION, ESCUCHAR “LO MISMO PERO DIFERENTE”

EL USO DE REVERBERACION AYUDA A PERCIBIRLO MAS LEJANO Y DIFUSO, Y ASI CONTRIBUIR A SU PERCEPCION COMO FONDO.

RESPECTO DE LA FIGURA, ME INTERESA RESCATAR EL ASPECTO CIRCULAR, APARTE DEL COLOR OSCURO.

LA CUESTION DEL COLOR SE INTENTA LOGRAR POR LA UTILIZACION DE DOS TIMBRES DE CARACTERISTICA GRAVE Y OSCURA (CELLO Y CONTRABAJO).

LA CIRCULARIDAD ESTA DADA POR UN MOTIVO CARACTERISTICO QUE “BAJA Y SUBE” DE MANERA CONTINUA, A LA MANERA DEL TRAZO QUE HARÍA LA MANO AL DIBUJAR SEMICIRCULOS AVANZANDO SOBRE EL PAPEL.:


YA QUE ESTE MOTIVO, AL SER DE TIPO OSTINATO RITMICO, PRESENTA ISOCRONISMO EN LAS DURACIONES, ME VALGO DE VARIOS RECURSOS PARA OBTENER VARIEDAD Y SORPRESA:

HETEROGENEIDAD EN LOS FACTORES ACENTUALES: JUEGO CON ACENTOS DE TIPO DINAMICO, DE DENSIDAD (por intervenciones del contrabajo sobre la línea principal llevada por el cello), METRICO Y AGOGICO.

TAMBIEN HAY VARIACIONES MOTIVICAS DE TIPO INTERPOLACION Y EXTRAPOLACION.

RESPECTO A LAS ALTURAS, SE UTILIZA EL PCS 4-18, CUYA PRESENCIA DE SEMITONO Y TERCERAS MENORES AYUDA AL CONTRASTE CON EL FONDO DE TONOS ENTEROS (se corresponde al gran contraste blanco-negro de la pintura). APARECE EL ORIGINAL (DO-SI-LAb-FA) Y UNA TRANSPOSICION UN SEMITONO POR DEBAJO. ESTA ES LA FORMA PRIMA DEL PCS:
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POR ULTIMO HAY ENVOLVENTES DINAMICAS SOBRE SONIDOS INDIVIDUALES, LO QUE ATENTA CONTRA LA PERCEPCION ISOCRONA DEL MOTIVO.

LA OBRA COMIENZA CON UNA SUAVE INTRODUCCION, DE NOTA PEDAL DEL FONDO MAS EL “CIRCULO” DEL CELLO CON GLISSANDO (contribuye a la idea de circularidad y continuidad) CON SORDINA, QUE AL COMENZAR LA SECCION PROPIAMENTE DICHA SERA QUITADA

· SECCION B: ESTRUCTURA B (correspondiente a la segunda pintura)
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SE MANTIENE EL FONDO ANTERIOR, CLARO Y NEUTRO, E INCLUSO EL COLOR OSCURO DE LA FIGURA.

LOS CAMBIOS SE PRODUCEN EN EL CONTORNO GENERAL DE DICHA FIGURA. MIENTRAS QUE EN LA PRIMERA ESTRUCTURA TODOS LOS PARAMETROS VARIABAN GRADUALMENTE, SUTILMENTE, RESPETANDO LA CURVATURA DEL CIRCULO, EN ESTA LOS ANGULOS RECTOS DE LA  FORMA CUADRADA IMPLICAN CAMBIOS MAS BRUSCOS.

TENDREMOS ENTONCES UNA MAYOR AGITACION GENERAL, DADA CONCRETAMENTE POR MAYOR DENSIDAD CRONOMETRICA (MOTIVOS CON DOMINIO DE SEMICORCHEAS), SILENCIOS REPENTINOS,CAMBIOS  EN LA AGOGICA (aparecen grupos  rítmicos, con silencios entre medio, y juegos de  repetición  y variación en dichos grupos), CAMBIOS DE REGISTRO,A VECES EN LA RESULTANTE DE AMBOS INSTRUMENTOS (CELLO MAS CONTRABAJO) Y A VECES MISMO DENTRO DE CADA LINEA HORIZONTAL (hay una intencionalidad a la audición horizontal, donde cada linea tiene densidad polifónica uno. Ver gráfico representativo luego).

LAS ALTURAS Y LOS INSTRUMENTOS SE MANTIENEN, PUES EL COLOR NO VARÍA, AUNQUE SI CAMBIA LA DISTRIBUCION Y EL ORDENAMIENTO DE DICHAS ALTURAS, Y EL REGISTRO. 

VEMOS TAMBIEN EL “CUADRADO” QUE CONTIENE LAS DOS APARICIONES DEL PCS 4-18 EN ESTA ESTRUCTURA (la segunda entre paréntesis), Y QUE INTERVALOS HORIZONTALES DEL MISMO SON DESTACADOS.  HAY UNA INTENCION DE “ENFRENTAR” LAS LINEAS HORIZONTALES (como están enfrentados los lados del cuadrado) INDEPENDIZANDOLAS POR TIMBRE (cello contra contrabajo), REGISTRO (agudo contra grave), ARTICULACION (arco contra pizzicato) Y FIGURACION RITMICA (valores largos contra valores cortos).

                      




                 La síntesis gráfica de la estructura B

                El cuadrado de alturas de la estructura

LO RECTO Y UNIFORME DEL CUADRADO ES EVOCADO CON REPETICIONES DE ALTURAS Y DE DURACIONES, ANTICIPADAS EN GRUPOS DE DOS NOTAS REPETIDAS EN LA PRIMERA SECCION

· SECCION C: ESTRUCTURAS A MAS B (correspondiente a la tercera pintura)
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APARECEN AHORA JUNTAS LAS DOS ESTRUCTURAS, EVOCADAS POR PARTE DEL MATERIAL, ESTANDO LA B MAS “AL FRENTE” (MAYOR VOLUMEN EN ESTRUCTURA B, REVERBERACION Y MENOR VOLUMEN EN A).

LAS VARIANTES EN LA ESTRUCTURA  A  SON LA AGOGICA, LA DISTANCIA ENTRE ATAQUES,  Y TRANSPOSICION. 

EN AMBAS ESTRUCTURAS HAY EXTRAPOLACIONES. 

EN LA ESTRUCTURA B SE TOMAN COMO REPRESENTANTES DEL PCS 4-18 LOS INTERVALOS DE TERCERA MAYOR Y MENOR . 

OTROS RASGOS DE B QUE APARECEN SON LOS CAMBIOS DE ALTURA NOTORIOS, LA NOTA REPETIDA Y LOS GRUPOS DE DURACIONES UNIFORMES “SALPICADOS” POR SILENCIOS Y VARIADOS.

· SECCION D: ESTRUCTURAS B MAS FONDO ANALOGO (correspondiente a la cuarta pintura)
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DOS ESTRUCTURAS B YUXTAPUESTAS. EL FONDO, COMO SE VE EN LA PINTURA, ADQUIERE CARACTERISTICAS DE LA ESTRUCTURA B: SU DISCONTINUIDAD ES REPRESENTADA POR SALTOS NOTORIOS EN REGISTRO Y “HUECOS” DE SILENCIO.

EN LA LINEA GRAVE DE LA PRIMERA ESTRUCTURA SE DESTACA EL SEMITONO DEL PCS 4-18, Y EN LA AGUDA LA TERCERA  MENOR.. EN LA SEGUNDA APARICION LOS INTERVALOS SE INVIERTEN.

VEMOS COMO CON UNA SOLA REPRESENTACION DEL PCS SE FORMAN DOS “CUADRADOS”, POR DESTACAR DISTINTOS INTERVALOS EN LAS LINEAS HORIZONTALES (lo horizontal es pertinente en esta estructura, como ya se dijo) 

A DIFERENCIA DE LO QUE OCURRIA EN LA SECCION B, DONDE HAY DOS REPRESENTANTES DEL PCS PERO UN SOLO CUADRADO POR MANTENERSE LA INTERVALICA. ESTO SE ASOCIA A LA CANTIDAD DE CUADRADOS EN LAS PINTURAS EN CADA SECCION. VEAMOS LOS CUADRADOS DE INTERVALOS:


· SECCION E: ESTRUCTURAS B MAS C  (correspondiente a la quinta pintura)
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A PARTIR DE ESTA SECCION, EL FONDO REALIZA LAS TRANSPOSICIONES DE ESCALA DE TONOS ENTEROS FALTANTES PARA LAS TOTALES POSIBLES, CON LO QUE ESCUCHAMOS LO MISMO PERO UN POCO DIFERENTE.

1. RE  SIb  FA#

MI  SOL#  DO

2. FA#  RE  SIb

SOL#  DO  MI

3. SIb  FA#  RE

DO  MI  SOL#

RESPECTO A LA FIGURA, LA ESTRUCTURA B ES PENETRADA PROGRESIVAMENTE POR UNA NUEVA ESTRUCTURA, CON UN NUEVO COLOR.

LA TRANSCRIPCION POETICA DE ESTA “PENETRACION” ESTA DADA POR LA APARICION GRADUAL DE LA ESTRUCTURA, MUTANDOSE EN LAS ENVOLVENTES  GRADUALES Y “TRIANGULARES” DE LAS NOTAS LARGAS DE LA ESTRUCTURA B.


LA ESTRUCTURA B AHORA RESALTARA EL INTERVALO DE CUARTA DEL PCS 4-18EN LA LINEA INFERIOR, Y TERCERA MENOR EN LA SUPERIOR


LAS CARACTERISTICAS DE LA NUEVA ESTRUCTURA SON LA APARICION DEL CLARINETE Y NUEVA CINTA, LA ENVOLVENTE TRAINGULAR ANTES CITADA, Y EL USO DE TERCERAS (TRES, EN RELACION AL TRIANGULO)  MAYORES Y MENORES, PRESENTADAS DE ESTE MODO:
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LAS TERCERAS SE VINCULAN CON EL PCS 4-18, QUE POSEE TRES INTERVALOS DE ESTE TIPO. TAMBIEN APARECERA EN ESTA ESTRUCTURA LA NOTA REPETIDA.

NUEVAMENTE  SE VE LA INTENCION “TRIANGULAR” EN LA PRESENTACION DE LAS ALTURAS, INCLUSO EN EL TRINO  (QUE TAMBIEN USA TERCERAS).

LA ESTRUCTURA B ES PENETRADA Y  EN PARTE TAPADA POR LA ESTRUCTURA C. ESTO MUSICALMENTE IMPLICA QUE SOLO QUEDARA UNA DE LAS LINEAS DE LA ESTRUCTURA B “A LA VISTA”, COMO UNA ESPECIE DE BAJO O SOSTEN PARA LA ESTRUCTURA C, QUE SE MOVERA TAMBIEN POR TERCERAS Y CON ENVOLVENTES “TRIANGULARES”.

EL TRINO COMIENZA A DOMINAR  LA ESTRUCTURA CADA VEZ MAS, AHORA EN TRESILLOS (otra alusión a la triangularidad).

· SECCION F: ESTRUCTURA B PRIMA (correspondiente a la sexta pintura)
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REAPARECE LA ESTRUCTURA B PERO CON OTRO COLOR. ESTO SE REPRESENTA EN PRIMER LUGAR CON UN NUEVO PCS, EL 4-21, QUE, A DIFERENCIA DEL 4-18, NO POSEE TERCERAS Y ADEMAS ESTA SATURADO DE SEGUNDAS MAYORES. ESTO LE DARA MAS AFINIDAD CON LOS TONOS ENTEROS DEL FONDO. APARECE POR PRIMERA VEZ CON SI-LA-SOL-FA. VEAMOS LA FORMA PRIMA DEL PCS:
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LO RECIEN DICHO RESPETA QUE EL COLOR ROJO (figura) ESTA MAS CERCA DEL BLANCO (fondo) DE LO QUE LO ESTABA EL NEGRO. ESTA MAYOR CERCANIA SE REFUERZA CON LOS TIMBRES UTILIZADOS: CORNO Y CLARINETE BAJO, QUE ESTAN MAS CERCA DEL FONDO DE FLAUTA Y TROMPETA DE LO QUE LO ESTABAN CELLO Y CONTRABAJO.

VEAMOS COMO QUEDA AHORA EL CUADRADO DE ALTURAS, QUE RESPETA EL DIRECCIONAMIENTO GENERAL DEL ORIGINAL,Y ESTA, EN ESTA PRIMERA APARICION, SUTILMENTE AFECTADO POR EL CAMBIO DE COLOR INTERVALICO QUE INTRODUCE EL NUEVO PCS. A MEDIDA QUE REAPAREZCA EN LA OBRA, SE IRAN ACENTUANDO LAS DIFERENCIAS, SOBRE TODO POR EL USO DE LAS SEGUNDAS MAYORES YA NOMBRADAS (que si aparecen acá verticalmente) :


            Comparación entre el cuadro de alturas original del cuadrado negro y el del cuadrado rojo.

· SECCION G: DOS ESTRUCTURAS B  (correspondiente a la séptima pintura)
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SUPERPOSICION DE ESTRUCTURAS: A LA ESTRUCTURA B PRIMA SE LE AGREGA LA ESTRUCTURA B ORIGINAL.

AHORA, AL HABER SUPERPOSICION, CON EL OBJETIVO DE UNA MEJOR SEGREGACION E IDENTIFICACION, EN LA ORIGINAL SE DESTACARAN LA QUINTA DISMINUIDA, EL SEMITONO Y LA TERCERA MENOR, Y EN LA VARIADA LA SEGUNDA MAYOR.. LA TERCERA MAYOR ES EL INTERVALO EN COMUN.AL FINAL DEL COMPAS 56 APARECE UNA MELODIA DE TIMBRES.

DEBIDO A LAS DISTINTAS SUPERPOSICIONES, SE ESTABLECE UN RICO JUEGO DE FACTORES ACENTUALES, POR DENSIDAD Y DE TIPOS TIMBRICO, TONICO, AGOGICO Y  METRICO.

CONSIDERANDO LA LECTURA DEL CUADRO DE IZQUIERDA A DERECHA, COMIENZA SOLO LA ESTRUCTURA ORIGINAL, SIGUE LA ZONA EN COMUN, Y TERMINA SOLO LA ESTRUCTURA “ROJA”.

PERSPECTIVAMENTE, LA FIGURA NEGRA ESTA MAS AL FRENTE Y LA ROJA MAS ATRÁS, POR LO QUE LA ESTRUCTURA B PRIMA TENDRA MENOR PRESENCIA EN VOLUMEN Y REVERBERACION

· SECCION H: EXTRACTOS DE ESTRUCTURA B  PRIMA (correspondiente a la octava pintura)
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CONSIDERO ESTA PINTURA COMO EL RESULTADO DE UNA “EXPLOSION” DE LA SEXTA PINTURA, O SEA LA ESTRUCTURA MUSCIAL B PRIMA, DE LA QUE QUEDAN ESQUIRLAS DISTRIBUIDAS POR EL ESPACIO, FLOTANDO LIBREMENTE.  MUSICALMENTE, APARECERAN FRAGMENTOS DE DICHA ESTRUCTURA (y derivaciones, debido a que las “esquirlas” no mantienen todas la forma cuadrada) DE MANERA LIBRE A TRAVES DE LOS COMPASES, QUE PUEDEN CAMBIAR DE ALTURA PERO SIEMPRE DENTRO DEL MICROMODO QUE LA IDENTIFICA, Y CON ENFASIS EN LA SEGUNDA MAYOR.

· SECCION I:  ESTRUCTURA D (correspondiente a la novena pintura)
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UNA NUEVA ESTRUCTURA, FORMADA COMO CONSECUENCIA DE LA “CRUZA” DE LAS ESTRUCTURAS B Y B PRIMA. COMO VEMOS EN LA PINTURA, CONSERVA EL COLOR DE CADA UNO DE SUS “PADRES”, Y VARIA UN POCO LA FORMA.

SE  MANTENDRAN ENTONCES LAS CARACTERISTICAS GENERALES DE LAS ESTRUCTURAS ORIGINALES (LOS TIMBRES,LOS PCS ORIGINALES, LOS SALTOS DE REGISTRO, NOTAS REPETIDAS) PERO SE VERAN VARIANTES DE TIPO CONSTRUCTIVO: CELULAS RITMICAS, INTERVALICA DESTACADA DEL PCS, POLIFONIA, ARTICULACION:

EL CONTRABAJO SE CENTRA EN EL SEMITONO, TOMANDO Y VARIANDO UN GRUPO RITMICO ORIGINAL, Y EL CELLO MARCA LA TERCERA MENOR EN MARCATTO Y VERTICALMENTE.

EL CLARINETE BAJO TOMA EL SLAP PARA HACER STACATTOS CORTOS CON SEGUNDAS MAYORES , Y EL CORNO AGREGA TREMOLO DENTAL SOBRE LAS NOTAS LARGAS DE LA ESTRUCTURA ORIGINAL, EN REGISTRO GRAVE, LO QUE DESTACA MAS LA CUALIDAD DE SUPERFICIE RUGOSA  DESTACA LA QUINTA SI-FA DISMINUIDA Y ELABORA UN GRUPO DE DURACIONES ORIGINALES

· SECCION J: MUTACION DE LA ESTRUCTURA D (correspondiente a la décima pintura).
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EN ESTA SECCION ENTRA EN JUEGO LA MUTACION  TIMBRICA, TANTO CON RECURSOS PROPIOS DE LOS INSTRUMENTOS ,COMO CON PROCEDIMIENTOS DIGITALES, AMBOS TENDIENTES A DESNATURALIZARLOS.

ESTO ES COMO CONSECUENCIA DE LO QUE VEMOS EN LA PINTURA: FONDO Y FIGURA SE DESDIBUJAN, CONSERVAN LA FORMA PERO LA FIGURA CAMBIA DRASTICAMENTE  SU COLOR Y TONALIDAD EN COMPARACION A LAPINTURA ANTERIOR (el fondo en menor medida).

PARA LOGRAR ESTO, TODOS LOS INSTRUMENTOS PASAN POR UN FILTRO PASA BAJOS, Y LUEGO POR  REVERBERACION, LO QUE SUMADO AL CARÁCTER GRADUAL DE SU EFECTO, CONTRIBUIRA AL CLIMA GENERAL DE TRANSFORMACION, FUSION TIMBRICA Y LEJANIA.

UNA VEZ ESTABLECIDO ESTE NUEVO “AMBIENTE SONORO”, EL CONTRABAJO ES PASADO POR UNA CAMARA DE ECO DOBLE Y FINALMENTE, EL BICORDIO DE CELLO PASA POR UN MODULADOR EN ANILLO, LO QUE ATENTA CONTRA LA PERCEPCION DE LA ALTURA.

EL FONDO, QUE ESTA MENOS AFECTADO POR ESTOS PROCESOS, VUELVE A LAS INVERSIONES ORIGINALES DE LA ESCALA DE TONOS ENTEROS.

· SECCION K: CLIMAX DE LA MUTACION DE LA ESTRUCTURA D (correspondiente a la undécima pintura).
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DEBIDO A QUE EN ESTA PINTURA YA PRACTICAMENTE SE DESDIBUJAN FONDO Y FIGURA POR COMPLETO, POR LO QUE LOS PROCEDIMIENTOS DE LA SECCION ANTERIOR SON PROFUNDIZADOS, ES DECIR, FILTRO MAS CERRADO, REVERBERACION MAS DENSA, MAYOR PRESENCIA DE LOS ECOS Y DE LA MODULACION EN ANILLO. SE AGREGAN ADEMAS ECOS MULTIPLES EN LOS SLAPS DEL CLARINETE.

· SECCION L: CAMBIOS DE COLOR (correspondiente a la duodécima pintura).
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SE PRODUCEN CAMBIOS DE COLOR INTERNOS EN LA “NEBULOSA”. ESTO ES REPRESENTADO MUSICALMENTE CON VARIANTES EN LOS PARAMETROS DE LOS PROCESADORES UTILIZADOS: FRECUENCIAS EN LOS FILTROS Y MODULADORES ANILLO, PROFUNDIDAD, COLOR Y TIEMPO DE DECAIMIENTO DE LA REVERBERCION.

SI OBSERVAMOS LA PINTURA, PODEMOS DISTINGUIR, AUNQUE DE MANERA DIFUSA, UN NUEVO CONTORNO. ESTO DA LUGAR A LA APARICION DE UNA NUEVA ESTRUCTURA FORMADA POR SONIDOS DE CINTA (de característica pulsante, y aplicando síntesis granular, para distinguirla del fondo, aunque tendrá una cierta afinidad con los slaps de clarinete), CON IGUAL PERSONALIDAD ABSTRACTA Y OSCURA. 

· SECCION M: NACIMIENTO DE NUEVAS ESTRUCTURAS (correspondiente a la duodécima pintura).
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SE REAFIRMA LO QUE COMENZO A AFLORAR EN LA SECCION ANTERIOR: LA GRAN AGITACION DEJO COMO RESULTADO EL NACIMIENTO DE NUEVAS “PEQUEÑAS” ESTRUCTURAS  (sus “hijas”) , QUE VAN NACIENDO GRADUALMENTE, “SALIENDO” DE LA NEBULOSA HACIA  LA CLARIDAD.

ESTAS ESTRUCTURAS “CRECERAN” EN LAS  SIGUIENTES SECCIONES.

COMIENZA UN MOTIVO MELODICO DEL PIANO, EN EL CUAL EL FILTRO Y LA REVERBERACION VA DEJANDOLO ACLARECER GRADUALMENTE.

COMO ATRIBUTO A NIVEL ALTURAS, UTILIZA LA SIGUIENTE SERIE DODECAFONICA, EN TRES GRUPOS  IDENTIFICABLES DE CUATRO SONIDOS:

LA  SI  FA  FA#       LA#  SOL#  SOL  DO#       RE#  MI  RE  DO

COMO SE VE, SE DESTACAN LAS SEGUNDAS COMO COLOR CARACTERISTICO, Y LA QUINTA DISMINUIDA EN MENOR MEDIDA. LA SERIE ES REPETIDA, PERO SE INVIERTEN LOS ATRIBUTOS DE LOS GRUPOS PARA LOGRAR VARIEDAD.

EL OTRO GESTO ES DEL OBOE, QUE TAMBIEN REALIZA UNA SERIE DODECAFONICA, PERO CON ENFASIS EN LAS TERCERAS, Y EN MENOR MEDIDA EN EL SEMITONO.

TOMA, CON ALGUNAS VARIANTES, LOS ATRIBUTOS DE LOS GRUPOS DEL PIANO, PERO EN DISTINTO ORDEN (DESPUES DE TODO,AMBOS GESTOS SON HIJOS DE LA MISMA NEBULOSA...POR LO QUE ALGO EN COMUN DEBEN TENER)

RE  FA  MI  SOL#     DO  LA  DO#  LA#      SI  SOL  FA#  RE#

AMBAS SERIES TIENEN AL FINAL UN PCS 4-18 ADOSADO, COMO “HOMENAJE” A LAS FORMAS CIRCULARES QUE APARECEN SEMITAPADAS.

· SECCION N: SALIDA DEFINITIVA DE LA NEBULOSA (correspondiente a la trigésima pintura).
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ESTA PINTURA REPRESENTA LA MUTACIÓN DEL FONDO DIFUSO HACIA UNA FIGURA CLARA Y CONCISA.

 TRASPASADO A LA OBRA, LOS INSTRUMENTOS VAN DEJANDO PAULATINAMENTE LA “NEBULOSA” DE PROCESAMIENTOS Y SU PERFIL CARACTERISTICO SE VUELVE A DISTINGUIR, EJECUTANDO LAS MISMAS ACCIONES MUSICALES QUE ANTES DE ENTRAR, ES DECIR LA ESTRUCTURA D, CON LIGERAS VARIANTES.

· SECCION O: AFIANZAMIENTO DE LAS NUEVAS ESTRUCTURAS (correspondiente a la cuatrigésima pintura).
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EN ESTA SECCION, SE TERMINAN DE DEFINIR LAS PEQUEÑAS ESTRUCTURAS QUE COMENZABAN A INSINUARSE EN LA SECCION M, COMENZANDO SUPERPUESTAS  SOBRE LA ESTRUCTURA D, PARA TERMINAR SOLAS CON EL FONDO, QUE RECOBRA DEFINITIVAMENTE SU COLOR ORIGINAL, AUNQUE CON VARIANTES INTERVALICAS.

LA ESTRUCTURA DE PIANO REALIZA LA RETROGRADACION DE LA SERIE SUPERPUESTA A LA ORIGINAL, EN REGISTRO GRAVE, Y EL OBOE SUMA AL CLARINETE, QUE “ILUMINA” LAS TERCERAS MAYORES, Y TAMBIEN RETROGRADA SU SERIE.
· SECCION  P: AFIANZAMIENTO DE LAS NUEVAS ESTRUCTURAS (correspondiente a la quintuagésima pintura).
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A MODO DE  CODA, Y SINTESIS DE LA OBRA, A LAS ESTRUCTURAS ANTERIORES SE SUMAN LA VUELTA DE LA ESTRUCTURA B ORIGINAL Y LA B PRIMA, Y PARTE DE LA ESTRUCTURA A  (POR EL SEMICÍRCULO).
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