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A VIOLENTA AGRESSAO AO CEGUINHO.

No contexto de conformismo e inércia da “cena antagonista”
existente em Portugal é estranho que o projecto inicial de um colectivo
vise demolir o que ainda existe desse pequeno movimento. Perante
a semi-inexisténcia de projectos de veiculagio e disponibilizacdo de
informagcéo e reflexdo, que permitam um extravasar de fronteiras e uma
sofisticagio das praticas, para qué um par de paginas dedicadas a bater
no cadaver de uma “cena” que nunca chegou realmente a existir?

Comecemos pelo principio e tiremos as aspas aos nomes que
queremos usar. O que queremos dizer com cena antagonista? Neste
contexto referimo-nos ao conjunto de praticas, de teorias e relagdes
sociais que foram criadas por algumas pessoas a partir da ocupagio
da casa encantada em 1996, e que depois se foram espalhando para
outros locais semelhantes e para outros pontos do pais, abandonando
e ultrapassando o lugar fisico e referencial da sua origem; nio porque
antes ou paralelamente nio tenha existido mais nada, mas porque foi
neste processo que se cristalizou o que queremos referir.

Consciente de que a partir do momento em que tivesse um nome
pelo qual fosse identificada seria facilmente categorizavel e relativizada,
esta realidade sempre recusou os que lhe eram dados, quer pelo exterior
- os okupas, os anarcas - quer no interior - a cena, o pessoal, etc. Ainda
que quem a tenha observado de fora tenha tido poucas dificuldades em
nomeé-la: os "okupas” eram precisamente os okupas enquanto grupo
fechado e elitista, uniforme tanto em aspectos exteriores facilmente
identificaveis como em préticas e em opinides sobre as quais sempre
houve pouco debate e ainda menor desacordo. Como néo queremos mais
do que precisamente categorizar, esquartejar e enterrar "o pessoal”
damos-lhe o nome que mais odiou, precisamente por ser o mais justo ao
evocar a sua inutilidade e o seu caracter de tribo urbana: a cena.

Porqué a cena "antagonista”? Porque enquanto praticas formais



e existenciais da cena foram sempre desenvolvidas e largamente
publicitadas perspectivas criticas que se queriamradicais e posturas que
ultrapassavam o escapismo para se tornarem (ainda que a longo prazo)
ofensivas. Porque esta assume como propésito final a transformagéo
total do existente através de métodos que ndo permitam concessdes e que
nio encenem qualquer negociagio com o que entende por inimigo.

A cena foi ganhando os contornos presentes apds a ocupagéo do
primeiro centro social em Lisboa e solidificou-os & volta de experiéncias
semelhantes em intimeros outros pontos geograficos: as dinamicas
pessoais dos seus ocupantes viram-se potenciadas pela interac¢io com
outras pessoas e pelas possibilidades de uso que o espaco facultava. Este
explodiu em representacdes tanto internas como externas e surgiram na
cidade de Lisboa os okupas: as condigdes do espago, as especificidades
dos envolvidos e as tendéncias globais da tendéncia politica particular
contribuiram para a formacio de varias praxis e personalidades
especificas ao sitio, que se traduziram em modos - comportamentais e
estéticos - de estar e de ocupacido do espago aparentemente novos.

O que o projecto teve de fantastico e de libertador foi sendo
progressivamente apagado e substituido pela maior parte das
caracteristicas autoritirias que caracterizam todos os grupelhos de
jovens motivados: arrogancia da parte dos que dissimuladamente
guardavam para si a lideranga informal do movimento; rituais, pré-
requisitos e graus de aceitacdo e de acesso a cena e aos seus centros
de decisdo, e a adopgio de um rigido conjunto de regras relativas
a comportamentos quotidianos. O surgimento de uma nova tribo
urbana (talvez de luxo, mas sempre uma tribo urbana) criou reacgdes
e repetigdes: o que inicialmente tinha surgido enquanto resposta
conjunta a condigdes especificas ficou escrito, evaporou-se em
impessoalidade e sendo entio abstracto tornou-se Lei.

A cena investiu-se de uma série de tragos de caricter que s
fazem sentido para ela e dentro dela, passou a acreditar num nimero
de ilusées que clandestinamente sabe (ou deveria saber) serem ilusdes
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mas que em conjunto se recusa a tratd-las enquanto tal, porque sabe que
no momento em que elas cairem todo o projecto em que investe tanta
energia implodira por falta de propésito.

No pouquissimo que faz e organiza, a cena é ineficaz, pouco
pertinente, incompreensivel e em Gltima analise intutil, porque o que
tem a dizer s6 faz sentido para ela prépria: o embrulho que da a qualquer
postura que toma, por mais necessiria, urgente e justa que seja, faz
com que esta perca todo o sentido ao adquirir os contornos teolégicos,
herméticos e totalitarios que a cena lhe investe. O seu isolamento do
mundo exterior solidificou-se e tornou-se ressentido: para a cena quem
nio se rege pelo seu cédigo estrito é menino, comuna, reformista,
mamado ou béfia; ndo existindo muito mais para além disto.

Falhaem perceber que é no seuseio que reinaumauniformidade
quase total que nio tolera nem divergéncias nem dissidéncias. Esta
uniformidade, é por sisé, bastante complexa ja que luta entre si segundo
conceitos “puros” e religiosos numa eterna mini-competicio e auto-
vigilancia entre os seus membros. Todos se esforcam por manter as
aparéncias e por merecer credibilidade publicitando os seus feitos
- a sua recusa de confortos burgueses, a sua dureza cinematografica
— o que conduz a miserabilismos espampanantes, a uma generalizada
desconfianca, a um omnipresente desconforto e a uma degradagio
ruinosa das relagdes sociais entre os membros da cena: obrigados
ao mesmo tempo a uma fraternidade casa-piana e a um secretismo
ambiguamente panéptico e paranéico. Constrangidos alutarem pelo seu
lugar na hierarquia clandestina, desdenhando inconscientemente quem
consideram seus inferiores, enquanto prestam homenagen a quem
consideram seus superiores, os membros da cena sio obrigatoriamente
infelizes, depositando depois a fonte das suas desgragas nio no seu
masoquismo, nem na sua 6bvia esquizofrenia ou na pobreza das suas
relagdes, mas em entidades abstractas e enormemente simplificadas
comoa “cidade”, a “babilénia”, a “paranéia”. Perante um mundo complexo,
que julga pelo pouco que conhece ou que lhe é mostrado (pouca gente
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acredita tanto nos filmes, nos livros e nos jornais) a cena acaba por ser s6
mais uma pratica social tornada subterranea pelo desinteresse dos seus
congéneres, uma flatuléncia, perfilando-se com as corridas ilegais de
automoéveis, com os campeonatos de jogos de cartas e com as festas de
troca de casais.

Mas o isolamento e a ineficicia da cena ndo decorrem apenas do
seu autismo, mas também do seu caracter de fenémeno importado: pouca
ounenhumaligagio tem com experiéncias conflituais anteriores ou com
dinamicasde confronto que surjamde situagdesimediatas de exploracio.
Enquanto lugar desde sempre receptivo as influéncias estéticas ou
politicas das capitais do movimento, a cena nunca teve a preocupacio de
aprender com o que se fazia fora dos seus confins geograficos, porque
sempre esteve demasiado ocupada a imitar a pouca e parcelar substancia
que conseguia apreender nas suas visitas: os detalhes mais vistosos e
habitualmente mais superficiais.

Ainda que agora assuma uma pose de liberdade sexual (tio
importada, falsa e precaria como tudo o resto) a cena é normalmente o
palco por exceléncia da miséria sensual. Prova cabal de que a cena sé
conseguiuimportar conceitos estéticos é o facto de, durante muitos anos,
nunca ter conseguido sair de uma confusio moralista pés-adolescente
que pensa rejeitar o sexismo quando na verdade criminaliza o sexo e
qualquer manifestagio de desejo. A situacdo serve de metafora para tudo
o resto que discutimos aqui: ao tentar lidar com problemas evidentes
— o sexismo, a moral sexual vigente e o seu desejo de mais liberdade
sexual — foi criado um modelo espartano de comportamento, as vezes
casto, as vezes esteticamente libertino, que conseguiu nio s6 reprimir
mais um pouco todos os envolvidos mas também deixar tudo igual ao
que sempre foi: os desejos continuaram reprimidos e s6 confessados,
em tom de piada, em ambientes s6 de homens ou s6 de mulheres;
os casais continuaram firmemente heterossexuais e monogamicos,
os comportamentos de engate ou de actividade sexual continuaram
clandestinos e culpabilizados.



Do mesmo modo, nio é por evitar estruturas fixas nem por se
auto-promover enquanto organizagio sem hierarquias que a cena deixa
de as ter. Ironicamente, por estas existirem clandestinamente, tornam-
se muito mais fortes, dada a dificuldade em contestar os lideres. O lider
na cena ndo serd nunca o mais autoritirio nem o mais maquiavélico,
mas sim o que concentra em si capacidade retérica e proximidade do
esteredtipo almejado. Ndo conta apenas a capacidade de organizagio
e mobilizagdo, mas também as habilidades sociais que lhe permitam
a aquisicdo de informagéo e o tornem num centro de fluxos desta. Na
verdade as hierarquias, apesar de clandestinas, sdo conhecidas por
todos, assim como os papéis que cada um pode desempenhar e pode
pedir aos outros para desempenharem.

A sua maneira, todos admiram os decanos que, nunca fazendo
nada, sdo consultados sobre todos os assuntos sendo as suas sabias
palavras posteriormente repetidas e comentadas. A sua maneira,
todos desprezam o puto novo na cena, portador de um entusiasmo que
o ressentimento realista de cada membro da cena nio pode deixar de
considerar infantil, e de certa maneira irritante, porque reflecte o que
foi em tempos a sua prépria ingenuidade e porque espelha de maneira
6bvia o seu cinismo e a secreta falta de fé no préprio discurso da cena.

A sua critica e tentativa de pratica radical assenta
essencialmente em duas falicias, em maior ou menor grau,
compartilhadas por todos. A primeira assume que a critica que faz ao
capitalismo, ao estado, a isto e aquilo é total. Assume-a por considerar
que ao criticar o capitalismo nio sé nas suas 6bvias falhas de distribuigéo
de riqueza e de poder, mas também nas suas consequéncias a nivel
existencial e quotidiano (incluindo nestas criticas aquilo que o poder
apresenta como alternativas), estd a compreender toda a realidade.
Nio percebe que para tudo compreender é preciso algum tipo de
omnipoténcia pura e que, no fundo, a sua sempre limitada experiéncia
de filho eternamente adolescente de uma burguesia mais ou menos
iluminada mina a sua compreensio das realidades pela quais transita.

6



Fosse a inica consequéncia deste processo a mera bazéfia juvenil e ndo
nos importariamos muito com ela. Mas o problema que tudo isto sugere
¢ o facto de a cena, perante uma raiva e uma energia que ela prépria
cultiva, nunca conseguir lidar com o peso da tarefa de destruirum mundo
que mal compreende. A cena promove um activismo esquizofrénico
que dispara para todo o lado ao mesmo tempo, sem nunca acertar em
nenhum alvo, a cena ndo ataca, esperneia; a cena ndo se defende, faz birra.

A segunda falacia que impede que alguma vez se possa extrair
uma qualquer consequéncia construtiva de uma accdo da cena é a sua
fobia pela recuperagdo: conhecendo as tacticas que o sistema usa para
neutralizar discursos, a cena esconde, por vezes ostensivamente, o seu
proéprio discurso dos meios que identifica como nocivos, afirmando
preferir os seus canais préprios de comunicacgio e de exposi¢do. Nio
percebendo, espantosamente, que estes ndo existem e que nunca foi feito
nenhum esforgo sério para os criar.

A cena esquece-se de que nio estd a fazer nem nada de novo
— os poderes instalados ja sobreviveram aos métodos tacticos propostos
por ela ha algumas geracdes atrds — nem nada de importante - o que a
cena faz e organiza, simplesmente, nio ¢ nem profundo nem perigoso.
A cena concebe-se num autismo ignorante como o Gnico ponto de
conflito no sistema, escapando-lhe que na vida de todas as pessoas, do
béfia ao okupa, ha momentos de antagonismo e de submissio ao poder.
Felizmente no mundo a que ela desdenhosamente chama de “carneirada”
ha mais subversio latente e efectiva do que ela poderia alguma vez
sonhar ter no seu seio. A cena nio percebe que ndo é a tnica a ler nas
entrelinhas dos discursos do poder. A verdadeira razio pela qual a cena
tem medo de uma hipotética recuperagdo é ainda mais grave: a cena tem
um pavor imenso de mudar. Morre de medo de que alguma exposigio
que nio controle possa transformar o seu mundinho para pior ou para
melhor. E por isso que afirma uma aversio congénita a qualquer tipo de
exposic¢io mediatica sendo, no minimo, estranho que nio tenha também
uma resisténcia pelo menos tio grande a outros elementos, tio ou mais
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6bvios, do exercicio e da organizacdo do controle e da repressio: nio se
coibe de usar dinheiro nas suas actividades, nem de procurar dialogar
com o poderlocal e chega mesmo ao ponto de chamar a policia quando se
sente ameacada. E é aqui que a cena revela o insoltvel paradoxo que lhe
estd no cerne: a cena quer ao mesmo tempo ser um lugar de acgio politica
— com uma acgio exteriorizante e tictica — e um lugar de refugio. E por
isso que funciona na sua vertente mais sofisticada como uma magonaria
e na sua face menos charmosa como um colégio interno.

E neste clima de omnipresente medo do escuro que a cena cria as
suas narrativas para consumo interno. Os seus medos e as suas aventuras
sdo poemas épicos arrancados de raciocinios pouco mais que lineares.
Os seus vildes - policias e nazis - assumem proporgdes gigantescas e
maquiavélicas, sem que haja a minima preocupacio em conhecer o seu
modus operandi ou a minima intengdo de os enfrentar e compreender
realmente. A cena nunca se tentou organizar para resistir a ataques
fascistas (ando ser episodicamente) nem no passado nem agora, em que
o renascimento de uma série de organizacgdes fascistas se torna sim, cada
vez mais, uma ameaca. Nunca procurou informar-se seriamente acerca
da policia - nio conseguindo distinguir entre PJ] e PSP, nio sabendo
nada sobre como opera a repressio em Portugal - ndo percebendo que,
infelizmente e apesar de todas as pretensdes, na sua grande maioria as
acgoes quotidianas da cena preocupariam mais a associacgio de pais e a
professora da catequese do que qualquer responsavel pela seguranca do
estado.

Perante um imaginario riquissimo em emocdes, histérias e
valores estéticos de um charme aventuroso inegavel, ironicamente
contrastado com um quotidiano de rotina palida e de mediocre
representagdo, é apenas natural, para nio dizer inteligente, que
muitos se desiludam abandonando a cena e os projectos que lhe dio
corpo, dedicando-se ao hedonismo, 4 edificacio de uma carreira, a
tentativa de construcio de um pequeno negécio usando as habilidades
que entretanto aprenderam, a organizacio de mundinhos escapistas.
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A raiva, que nunca conseguimos que deixasse de ser uma fonte de
frustragdo para se tornar num elemento de construcéo de contrapoder,
acabou por alimentar esquemas sub-capitalistas (na mesma maneira
em que a cena é uma sub-cultura e nio uma contra-cultura) que,
eventualmente até de maneira mais feliz, vio funcionando sujeitos a
mediocridade geral dos quotidianos.

Noessencial, queremosafirmarque,aocontrariodoqueacredita,
a cena nio é nem um espago fora do sistema nem um contrapoder em
construgio mas uma sofisticagio, sem saida, de algumas das vérias
tendéncias da miséria actual. O que a torna sem saida — enclausurada
por si prépria sem pontos de fuga — é que, apds o seu maniqueismo
eventualmente ultrapassado, o pessoal da cena se vé obrigado a escolher
entres tons de cinzento, esquecendo que ha milhares de cores para além
do preto e do branco e dos compromissos entre eles.

Decidimos entdo editar estes textos. O primeiro apresenta-
nos uma cena culturalmente préxima da nossa: uma nao muito grande
cidade a bragos com os becos sem saida das suas realidades antagonistas.
O segundo, mais geral, aborda a questio das misérias dos ambientes
subversivos: parte da proximidade com uma realidade riquissima em
projectos antagénicos, tanto no presente como no passado (havendo
algumas referéncias que nos serio alheias), para chegar a uma cirargica
e catartica dentincia de processos que, solitariamente, todos julgdvamos
secretos.

Nio é como apelo a mais e melhor cena, como exigéncia de mais
militdncia, nem como proposta de novas tdbuas de salvagio que decidimos
editar estes textos, mas como contribuicdo para a dissolucio do presente
impasse. As cenas estrangeiras que a cena almeja ser, e que por vezes
acredita ser, serio no maximo mais variadas na sua oferta, nio deixando
porisso de ser também lugares de conformismo, de homogeneizagio e de
hierarquias pés-autoritarias. Ndo pretendemos sequer uma reforma da
cena, e portanto nio alinhamos o nosso discurso com outras criticas que
a cena faz a si prépria quando discute assuntos como o sexismo interno,
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a falta de entusiasmo ou de integridade. Queremos nomear o elefante
da sala, acerca do qual ninguém fala; esperamos que ambos os textos e
as suas introdugdes caiam mal como um acto de pedofilia denunciado na
consoada e que a partir daqui possamos, de maneira efectiva, pér em
discussdo os presentes que nos esmagam. Superando-os e destruindo-
os - nio através de regras fantasma e praticas rituais, mas num fluxo
de vontades de libertacio que se alimentam, sobrepdem e redefinem
consoante os progressos no terreno, utilizando meios especificos para
fins especificos, pensando que o esvaziamento das nossas ac¢des ocorre
quando os seus aspectos formais e estruturais, e nio os superficiais, nio
conseguem deixar de ser palidas repeti¢des camufladas das caracteristicas
das realidades que combatemos. Fomentando uma multiplicidade de
dinidmicas subversivas que nio se vigiem mutuamente nem se ancorem
em estdtuas, mas que consigam ultrapassar o real por la encontrarem
pontos de apoio elinhas de fuga, a cena terd umahipétese de fazer desabar
as suas paredes mestras e nio s6 estas, ganhando o direito de perder o seu
nome.
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